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De todos los fuegos, El Fuego

>Sergio Ricardo Arenas Martinez’

Recorrer las paginas de El Fuego
de las Noches del tabasquenio Audo-
maro Ernesto Hidalgo implica un
movimiento constante. La palabra
arrobada del poeta se inmiscuye
en un desplazamiento que va de
un escenario naciente a una ulti-
ma etapa. Sin embargo, en las re-
generaciones de la vida, la tltima
trasmuta en la primigenia. El ir
envuelve en un vacio a lo que se
queda. Los que permanecen dicen
que se fue, si el que se mueve deja
una puerta entreabierta al menos,
sino es asf nada diran. Quienes ven
al inmigrante saben que algtn dia
emigrard si dej6 un suspiro. Enton-
ces, migrar no es mas que minar los
puertos acallados en la contempla-
cion del horizonte herido con la es-
tela del partido.

En el movimiento se puede obser-
var que la obra que nos ocupa, tran-
sita sin dificultad y con soltura del
poema en verso al poema en prosa.
Ello le permite mostrar lo invisible
de la realidad, deja ver aquello que
la mirada o el gesto sélo dicen.
Los continuos vaivenes del poema-
rio no cansan; al contrario, punzan
por encontrar puntos de partida,
que al final de cuentas es lo que
significa la condicién de vivir: par-
tes del Gtero para nacer, partes en
la muerte. En el texto referido, el
traslado incesante resulta ser una
multiplicidad de voces interiori-
zadas por el poeta, muchas gimen
porque encontraron eco, otras rien
porque lo alcanzaron a él. Como el
Joven hidalgo dice en su libro:

Empujindose, las palabras se van
comiendo unas a otras,

Caen
Igual que monedas incendiadas

En la lectura, devoré al inicio. Di-
geri con calma después. Realicé
entonces un viaje. Me resulté im-
posible ver los maderos recogidos
por mi padre. Cémo olvidar ahora
su busqueda en un anoso arcén, y
por momentos me vi hurgando yo
también en él. Mas la reiteracién
de la palabra madero me remolcé
hacfa aquel nazareno que murié
alli. Ahora me lo imagino mecién-
dose en la silla recogiendo almas y
recuerdos para sembrarlos con Su
soplo y Su palabra en quienes co-
mienzan a tejer su memoria. Es la
condicién de existencia.

Este libro hace presente el pasado,
pero no como presente, sino como
futuro. El hombre prepara la mece-
dora para sentarse a vivir la vida de
la forma en la que su tiempo ahora
le marca, como le ocurrié antes a su
padre, y el hijo que lo habla como
realizando en el presente su futuro.
No hay pasado posible porque todo
esta presente como constructo del
futuro.

Desde otra perspectiva, me parece
que, si bien la obra de Hidalgo no
es una narracién, los poemas se hi-
lan de tal forma que cuentan algo
mas que una introspeccién del poe-
ta. Nos encontramos que se confor-
ma una historia que contiene otras.

Tras la historia de adulto en busca
de su destino, se cuenta la historia
de un viaje: del sureste tropical al
més profundo sur, a las playas de
Valparaiso y el desierto andino, a la
Argentina de la cordillera mansa-
mente desamparada. Entonces no
es precisamente varias historias, es
mds bien una sola que es contada
varias veces de distinta forma por
distintas voces, lo que le imprime
un caracter no determinado.

No obstante de encontrar en la
tercera parte de su obra, cordille-
ra, polvo, soledad, lleno de mar y
de quien no lo conoce. Me llamé
la atencién que noche es vastedad.
Ademas que el fuego se va consu-
miendo a si mismo. Soledad, vacio
por una ausencia, del que se fue, del
que partié. Pueblos que no impor-
tan cémo se nombren, porque no
pertenecen a ninguna geografia en
especifico.

La evocacién corre o apenas mar-
cha desde angulos distintos pero
con una rafz semejante. El poeta
llama del fondo de la mente ima-
genes guardadas y las plasma con
imaginacién. En su discurso poé-
tico evoca la figura de su predece-
sor. Este acto provoca en el lector
armar con esas iméagenes sus pro-
pias figuras. De modo que en am-
bos, poeta y lector, se establece el
recuerdo de una cosa a otra por su
semejanza; por ejemplo, ese gesto
evocado del padre me remitié al
mio. Sf al evocar se puede invocar a
los espiritus o los muertos, no cabe
duda que en todo el texto reco-
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rre un espiritu ausente, en todo él
anda la muerte: el vacio, la ausen-
cia. Recordar, invocar, rememorar,
aludir, despertar, revivir, traer a la
memoria, sugiere, insinta y sélo lo
puede hace quien vive. Lo muerto
permanece inmovil desgrandndose,
lo vivo se mueve, transita.

La curiosidad me surgié especial-
mente mientras procuraba encon-
trar relaciones significantes entre
el titulo de la obra que nos ocupa,
el contenido, y su posible constitu-
cién del simbolo. Como se trataba
de dilucidar algunos aspectos pro-
fundos que maneja. Entonces me
di a la tarea de hurgar en el diccio-
nario de simbolos y en Bachelard,
con la finalidad de trazar al menos
lo que se encuentra mas alld de la
superficie de El Fuego de las Noches.
La idea de este escrito es abocarse
al primer término del titulo: Fuego.
De acuerdo con el diccionario de
sfmbolos, un significado, segin el
Yi-king, del fuego corresponde al
sur, al color rojo, al verano y al co-
razén. Por otra parte, el fuego sim-
boliza las pasiones, especialmente
el amor y la célera, o el espiritu, el
«fuego del espiritu», que es tam-
bién el aliento. El fuego es el sim-
bolo divino esencial para muchas
religiones. El simbolo del fuego pu-
rificador y regenerador se extiende
desde el Occidente al Japén. Budd-
ha substituye el fuego sacrificial
del hinduismo por el fuego interior,
que es a la vez conocimiento pene-
trante, iluminacién y destrucciéon
de la envoltura: Mi corazén es el
hogar, la llama es el yo domado.
Mis adelante encontré también
que el hombre es fuego, dice Saint-
Martin; «su ley, como la de todos
los fuegos, es disolver (su envoltu-
ra) y unirse a la fuente de la que
esta separado». Este dltimo hace
corresponder el fuego al corazén.
En el Popol- Vuh, los Héroes Gem
dioses del maiz, perecen sin defen-
derse en una pira encendida por sus
enemigos para ser luego encarna-
dos en el brote verde de mafz.

La significacién sexual del fuego
estd universalmente ligada a la pri-
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mera técnica de obtencién del fue-
go por frotamiento, en vaivén, ima-
gen del acto sexual (ELIF). Segin
G. Dieterlen, la espiritualizacién
del fuego estarfa ligada a la obten-
cion del fuego por percusiéon. El
fuego obtenido por frotamiento es
considerado «como el resultado (la
progenitura) de una unién sexual»
Para G. Bachelard «el amor es la
primera hipétesis cientifica para la
reproduccién objetiva del fuego, y
antes de ser el hijo de la madera, el
fuego es el hijo del hombre. EI mé-
todo de la frotacién aparece como
el método natural. Una vez més, es
natural porque el hombre accede a
él por su propia naturaleza. En ver-
dad, el fuego distingue, con Bache-
lard, dos direcciones o dos conste-
laciones psiquicas en la simbdlica
del fuego, segtin se obtenga, como
se acaba de decir, por percusién o
por frotamiento. En el primer caso,
se emparenta con el reldmpago y
con la flecha, y posee un valor de
purificacién y de iluminacién; es
«la prolongacién fgnea de la luz»
Se opone al fuego sexual, obteni-
do por friccién, como la exaltaciéon
de la luz celeste se distingue de un
ritual de fecundacién agraria. El
simbolismo del fuego asi orientado
marca la etapa mds importante de
la intelectualizacién del cosmos y
aleja cada vez mas al hombre de la
condicién animal.

El fuego por sus llamas simboliza
la accién fecundante, purificadora
e iluminadora. Pero presenta tam-
bién un aspecto negativo: obscu-
rece, sofoca por su humo; quema,
devora destruye: el fuego de las pa-
siones, del castigo, de la guerra. El
fuego es purificaciéon y luz, pureza
y conocimiento.

Ciertamente en la revisién superfi-
cial del texto encontramos elemen-
tos trazados a lo largo que incitan
al movimiento, al renacer, como el
adulto que hurga, los viajes al sur,
las pasiones, el aliento parapetado
detras de la soledad y el hastfo,
Finalmente, es posible observar
el deambular del espiritu en cada

palabra que empuja a la otra. Cier-
tamente, Audomaro escribe con el
purpura de su corazoén jovial.

Con cada signo de presencia sim-
bélica, con cada frase poética, el
lenguaje puede desdoblarse hacia
el infinito. Con lo antes dicho, se
puede afirmar que con la lectura de
E[ Fuego de las Noches, dominar un
lenguaje es una tarea harto dificil,
porque significa apropiarse de lo
que existe bajo ciertas normas in-
flexibles y alienadoras y darle un
cardcter propio y liberador. Vis-
lumbro que el lenguaje empleado
por Audomaro ofrece las objetiva-
ciones indispensables en el texto
y dispone el orden en el cual éstas
adquieren sentido, donde la vida
cotidiana adquiere significacién. La
forma y el contenido ofrecidos en el
texto permiten corroborar su incli-
nacién por distanciarte del canon,
por escribir a su estilo, el cual se
halla cercano ala idea del arte como
expresién ladica de la existencia
y que ademds incita a la reflexién
profunda del ser. En el todo, revela
que se pueden encontrar elementos
valiosos para la existencia humana
en la ambigiiedad del lenguaje pre-
ciso, aquél que un escritor acucioso
utiliza, con una mirada reveladora,
en la construcciéon de su mundo li-
terario.

Acercarme al libro de poemas de
Audomaro me permitié dialogar en
la lectura con mi padre, con mi hijo,
con este trépico que me recibié a
gusto, pero también hablé con la
montana, aquella que me saludaba
todas las mafianas antes de partir
a clases en la primaria, y con el ce-
rro de Loreto, donde los franceses
tuvieron un revés en 1862, lugar
transitado por mi infinidad de ve-
ces, ya sea a pie o en bici. Del mis-
mo modo, El Fuego de las Noches me
result6 una caminata solitaria escu-
chando hacia dentro, por ello con-
vido el abrazo que se les brinda a
todo aquel que ha descubierto que
no hay venganzas que ofrecer.
Enhorabuena Premio Nacional de
Poesfa.




