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Octavio Paz, traductor

>Irene Marquina Sanchez*

Por fortuna en México contamos
con uno de los mas altos exponen-
tes de las letras ya no digamos me-
Xicanas sino universales, Octavio
Paz. Este personaje de la vida cultu-
ral y politica de nuestro pais incluye
dentro de sus obras completas, las
obras que tradujo y su implicacién
para el mundo literario mexicano;
ya que por medio de ellas, muchos
mexicanos conocieron a autores de
otras latitudes.

Asi como a Reyes y a los Contempo-
raneos les tocé cambiar y/o renovar
gustos literarios y culturales, a Paz
le correspondia, de alguna manera,
continuar y ampliar los horizontes
culturales de la tradicién de la cul-
tura mexicana, claro estd que bajo
su propia perspectiva. La obra de
Octavio Paz incluye la traduccién.
Tema al que le dedicé algunos ensa-
yos y como ¢l mismo lo sefiala “y
muchos afos a su préctica”.! Ensa-
yos que se convirtieron en libro y
los afios de practica, en otro libro.
Es pues menester de este texto ha-
blar del Octavio Paz traductor, y
para ello —y como gufa— comenza-
remos por hacer un analisis comen-
tado de un libro de gran valor para
los traductores mexicanos: Litera-
tura y literalidad’. En él Paz expone
su teorfa y practica de la traduccién
literaria.

El lenguaje como producto de la
cultura nos permite analizar, asimi-
lar e interpretar la visién que una

La cotorra (Amazona albifrons).

cultura dada tiene de su entorno, de
su mundo. Es decir, cada lengua es
en sf misma una visién del mundo y
cada lengua crea, refleja y segmenta
la realidad de un modo distinto. Por
esta razon, el sentido que Paz da a
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la traduccion parte de la concepcién
de una de las funciones de la lengua:
traducir en nuestra lengua lo que el
mundo nos presenta y en los térmi-
nos exactos de Paz: “aprender a hablar
es aprender a traducir”.” En otras
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San Agustinillo dorado.

palabras es la explicacién, la inter-
pretacion, la traduccién de un sen-
tido en una misma lengua. Y como
lo sugiere Charles Sanders Pierce:
“el significado de una palabra es
siempre otra palabra”.*

De este modo, podemos sefialar que
los problemas de la traduccién es-
tdn en ella misma, ya que esos mis-
mos problemas se presentan tam-
bién en la comunicacién dentro de
la misma lengua. La transmutacion,
de acuerdo con Jakobson, es la in-
terpretacién de unos signos verba-
les haciendo uso de signos no ver-
bales en otros sistemas de signos.
Entonces encontramos que en la tra-
duccién dentro de una misma lengua
existen procesos que implican, por
ejemplo, la influencia del entorno en
el que se encuentra el discurso y tam-
bién la cultura personal (propia) del
autor de ese discurso. Pensemos, por
ejemplo, cuando alguien nos dice al-
go y emplea cierto tono de su voz,
puede transmitirnos un mensaje dis-
tinto y lo ha expresado con las mis-
mas palabras. Por ello, Paz sefiala:

La traduccién dentro de una lengua
no es, en este sentido esencialmente
distinta a la traduccién entre dos
lenguas, y la historia de todos los
pueblos repite la experiencia infan-
til: incluso la tribu mas aislada tiene
que enfrentarse, en un momento o
en otro, al lenguaje de un pueblo
extrano”.’

Considero que es importante reto-
mar el término empleado en lineas
arriba, el de la interpretacion, pues
nos hace pensar en la idea que pro-
pone G. Steiner sobre la traduccién,
y es que para él, traducir es inter-
pretar, idea que coincide con el vo-
cablo que se usaba en la antigiiedad
para designar a la persona que
practicaba este oficio y que era el de
“metaphrastés, el que explica, para-
frasea, traduce, interpreta™. Por
ello es conveniente sefalar que la
traduccién es una actividad ligada a
la hermenéutica, —término que de-
riva de y nos hacer recordar a Her-
mes, el dios griego, hijo de Zeus,
cuya tarea era la de servir de men-

sajero de los dioses, aquel que inter-
pretaba las 6rdenes de los dioses.
Podriamos decir que en términos
generales la hermenéutica es inter-
pretacién, es decir, el esfuerzo inte-
lectual que se realiza al comprender
un texto, al interpretar un texto
dentro de un contexto. Dicha disci-
plina contribuye de manera eficaz al
proceso de traduccion de un lengua-
Je a otro. Pero considero que para
tener un mejor panorama de lo que
estamos discutiendo en estas lineas
serfa aconsejable proveernos de una
definicién al respecto de la herme-
néutica:

El término hermenéutica deriva del
griego hermenéuien que significa ex-
presar, explicar, traducir o enunciar
un pensamiento; descifrar e inter-
pretar un mensaje o un texto.”

Como podemos comprobar, la her-
menéutica le sirve al lector/traduc-
tor para darle significacion al texto,
es decir, para fijar su verdadero sen-
tido. De aqui que para Steiner, la
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“traduccién sigue el mismo modelo
de la metéfora, de la composicién de
las metéforas.”® Entonces, cuando
pasamos de una lengua a otra, se
hace patente, en términos del pro-
pio Steiner, el proceso de “codifica-
ci6n y descodificacién para que pue-
da darse la vehiculacién semidtica”.?
Asimismo, Mauricio Beuchot' afir-
ma que:

La traduccién, ademés de su meto-
dologfa, tiene su epistemologia, y
ésta ha sido la que ahora llamamos
hermenéutica; pues dar a conocer es
interpretar (en el sentido mas origi-
nal que ha hermeneia daba Aristéte-
les), y la interpretacién tiene toda
una arte o disciplina.!

En el momento en que nombramos
un objeto, lo hemos interpretado, y
es en ese instante cuando ese objeto
deja de ser universal, pues ya es
particular de una cultura, ya tiene
un sentido propio para esa lengua,
porque al interpretarlo, lo hemos
explicado, le hemos encontrado un
significado particular. Y como dirfa
Heidegger: la cosa que estd ahi,
existe porque la hemos comprendi-
do, es decir, la hemos traducido.
“Somos lo que entendemos ser”.'?
La cosa que existe porque esté ahi,
s6lo alcanza su auténtico ser cuando
se comprende, es decir, cuando se
traduce.

La cultura comprende una lengua y
sin ella los demas elementos que la
componen perderfan de hecho su
autenticidad; pues la lengua no so-
lamente es un medio de comunica-
cién como ya lo mencionamos en
lineas anteriores, sino que constitu-
ye la representacién de todo lo que
las generaciones anteriores han es-
cogido, seleccionado para ser repre-
sentadas. En suma, la lengua fun-
ciona como un componente principal
de la cultura y como su representa-
cién social."?

Pensemos por un momento en la
existencia de los siete tonos de
blanco identificados por los esqui-
males; los cerca de cien diferentes ti-

pos de caballos que utilizan los 4ra-
bes para sus multiples actividades
en el desierto; los diferentes moles
mexicanos, cuyos ingredientes y ma-
neras de preparar dependen de cada
regiéon. Para cada uno de esos to-
nos, para cada uno de esos tipos de
caballos y para cada uno de esos mo-
les, hay un nombre distinto. Aqui,
como sugiere Paz: “el lenguaje pier-
de su universalidad”."* De este mo-
do, “el mundo deja de ser un mundo,
una totalidad indivisible”” As{ es
que ese mundo se divide y cada cul-
tura es entonces el reflejo de su pro-
pia visién del mundo. Pero aqui he-
mos dejado fuera al hombre. Para
muchas teorfas socioculturales, el
hombre es periférico a la cultura y a
la sociedad. Aun asi, el hombre rea-
liza la misma operacién que la cul-
tura y al dirigirse a las cosas del
mundo, y al poner su atencién en
ellas, incluso antes de nombrarlas,
las interpreta y las particulariza y
de esta manera divide al mundo y
hace de él el reflejo de su propia vi-
sién, ya que aunque en todas las la-
titudes los hombres dicen siempre
las mismas cosas, no siempre esas
mismas cosas representan lo mismo
para cada hombre y de ahi que ten-
gamos:

Pluralidad de lenguas y sociedades:
cada lengua es una visién del mun-
do, cada civilizacién es un mundo.
El sol que canta el poema azteca es
distinto al sol del himno griego,
aunque el astro sea el mismo."

Pero ;cudl es la visién de ahora y
cudl la de la antigliedad? Bien, an-
tes se reconocfa que podia haber
muchas lenguas, no obstante, el
sentido era uno y la traduccién era,
como sefiala Paz, “garantia de la
unidad del espiritu”. Sin embargo,
la Edad Moderna cambié este pen-
samiento al reconocer o “redescu-
brir” la inconmensurable diversidad
de “temperamentos y pasiones, de
costumbres e instituciones”’, lo
cual llev6 a que el hombre empeza-
ra ya a dejar de reconocerse en los

hombres por esas similitudes que
ese pasado se habfa encargado de
recalcar con el fin de “mostrar la
identidad dltima de los hombres™'s.
Ello tenfa una razén de ser, habia
una directriz religiosa muy bien es-
tructurada que se emperiaba en sub-
rayar sus semejanzas y dejar de
lado las diferencias con el propésito
de mantener un orden segln sus
propios intereses. Y todo aquello que
fuera distinto, se menospreciaba, se
arrinconaba y se ocultaba.

En ese sentido, es decir, en cuanto a
mostrar la “identidad Gltima de los
hombres” podrfamos senalar las tra-
ducciones que se hicieron de manus-
critos religiosos como la Biblia. La
funcién de la traduccién habia sido
la de “revelar las semejanzas por
encima de las diferencias”.'” Pero
ahora la traducciéon no sélo nos da
testimonio de esas similitudes sino
de las diferencias enterradas por
ese pasado. Ademads, la traduccién
ha sido testigo de dichas transfor-
maciones, y es que ahora la traduc-
cién “ya no es una operacién ten-
diente a mostrar la identidad Gltima
de los hombres, sino que es el vehi-
culo de sus singularidades”,* y
también de sus diferencias.

Ahora que contamos con esta nueva
visién y que gracias a que los estu-
dios antropolégicos, historicos y
lingiifsticos han arrojado eviden-
cias de dichas diferencias y similitu-
des dentro de cada comunidad lin-
gilifstica, y que asi como las lenguas
sirven al ser humano para comuni-
carse, la traduccién sirve por una
parte para

[...] suprimir las diferencias entre
una lengua y otra; y por la otra, las
revela mas plenamente: gracias a la
traduccién nos enteramos de que
nuestros vecinos hablan y piensan
de un modo distinto al nuestro.”!

Cuando traducimos de hecho esta-
mos traduciendo esquemas de con-
ductas y esto me atreverfa a decir
que tiene que ver mas con las rela-
ciones entre las culturas que con las
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relaciones entre las lenguas. Pues
estos esquemas implican diferentes
niveles, digamos que van desde lo
cognitivo hasta lo ideoldgico. Serfa
ridiculo pensar que la traduccion es
simplemente la transferencia de un
texto equis en un contexto como el
nuestro en el que dichos esquemas
pueden ser muy diferentes a los es-
quemas del texto de origen. La tra-
duccién, segln Steiner, es un acto
de “sustituciéon”, se busca la equi-
valencia y se sustituyen® los signos
verbales del texto de origen por
signos verbales “iguales”. Sin em-
bargo, en las ultimas décadas, los
estudios dedicados a la traduccién
han insistido en considerar esta ac-
tividad como un proceso de comu-
nicacién intercultural.®* En la actua-
lidad, ya no se considera al traductor
como un mero transmisor entre len-
guas, sino como un especialista mul-
ticultural, debido a que debe recrear
una situaciéon determinada dentro
de un texto empapado de la cultura
de origen para la cultura receptora.
Esto ha sido motivo de que la labor
del traductor se esté vinculando con
otros campos del conocimiento, tan-
to en el marco de las ciencias socia-
les y culturales como en el de otras
disciplinas. Si el traductor posee un
saber cultural amplio, entonces, po-
dra distinguir entre las realidades
del autor, las de él mismo y las del
lector.

Para Steiner una cultura es “una se-
cuencia de traducciones y de trans-
formaciones”,* a su vez, Paz sefiala
que “cada texto es Gnico y, simulté-
neamente, es la traducciéon de otro
texto”.?> Al momento de crear un
nuevo texto, estamos traduciendo,
porque “el lenguaje mismo en su
esencia es ya una traduccién”.*” Aquf
serfa pertinente recordar el concep-
to propuesto por R. Jakobson: “la
transmutacién” que tiene que ver
con la traduccién intersemidtica, es
decir, con el cambio de un sistema
de signos no verbal a uno verbal o
viceversa: “cada signo y cada frase
es la traduccion de otro signo y de
otra frase”®®, sefiala Paz. No obstan-
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te, cada texto mantiene su origina-
lidad porque, aunque sea una traduc-
cién de otra traduccién, cada tra-
duccién es diferente, porque cada
individuo es tnico y esta unicidad
la imprime en su versién.

Para Octavio Paz toda traduccion
es “siempre una operacién litera-
ria”?, incluso, senala él, en los casos
en que “s6lo es necesario traducir el
sentido, como en las obras de cien-
cia™, y yo anadirfa que los textos
cientificos aunque no requieren tan-
to trabajo hermenéutico, ya que la
intencién de los mismos es la de
“describir ciertos fenémenos, sin in-
culcar moralejas, sin insinuar se-
gundas intenciones, sin sugerir otras
connotaciones™', ellos también re-
curren en ocasiones a una de las dos
figuras retdricas que sefiala Jakob-
son como procedimientos litera-
rios: la metonimia y la metéfora.”
Si, todo texto traducido sufre una
“transformacién”, en términos no
s6lo de Paz, también en los de Stei-
ner, al proponer que ésta forma par-
te de una de las cuatro fases de la
asignacién de un significado a la tra-
duccién.

El texto se ve transformado desde
el mismo momento en que el tra-
ductor/lector lleva a cabo un anéli-
sis detallado con el propdsito de
comprender y por lo tanto de estar
en condiciones de asignar un signi-
ficado previo a los textos. Es en esta
etapa en la que el traductor se en-
cuentra y enfrenta con otra cultura,
la cual estd llena de una amplia gama
de acepciones lingiiisticas y que si
no se hace un llamémosle riguroso
analisis, se corre el riesgo de falsear
los verdaderos significados de la len-
gua que estd siendo traducida. La
traducciéon —apunta Paz— “impli-
ca una transformacién del origi-
nal”.?® Esa transformacion también
podria llamarse “sustitucién”, pues
lo que busca la traduccién es la
equivalencia mediante la sustitu-
cion de los signos verbales del ori-
ginal por signos verbales “igua-
les”.”* El traductor siempre lleva a
cuestas la incertidumbre de la mo-

dificacion: ya sea a favor o en contra
del texto, ya sea porque asf lo requie-
ra la lengua de llegada o, peor atn,
por un mero desconocimiento del te-
ma, lo que llevarfa entonces a no
darse el efecto andlogo en el lector
del texto original que es lo que final-
mente busca la traduccién.

Es claro que cuando pensamos en
un texto traducido jamds estaremos
pensando en ver ahf el texto origi-
nal, y esto es por una razén muy
sencilla, porque el texto original ha
sido llevado, transformado, trasla-
dado a otro sistema de signos, pero
tampoco podrfamos pensar que el
texto resultado de la traduccién fue-
raun texto totalmente independien-
te. Es dependiente puesto que tiene
su origen en otro, ha nacido de otro,
queda pues determinado por el sen-
tido del otro, por eso, ese otro siem-
pre estara presente. Paz lo dice asf:

El texto original jamas reaparece
(serfa imposible) en la otra lengua;
no obstante, estd presente siempre
porque la traduccién, sin decirlo, lo
menciona constantemente o lo con-
vierte en un objeto verbal que, aun-
que distinto, lo reproduce: metoni-
mia o metafora.”’

Los estudios enfocados al analisis y
planteamiento de la problematica
de la traduccién son vastos y, prin-
cipalmente, se centran en la poesia,
posiblemente porque la traduccién
poética es conocida como el sim-
mum *°de la traduccion y debido a la
dificultad que presenta, hay quienes
la consideran imposible. Pero en-
tonces jcomo se interpretarfa la
aseveracién que hace Octavio Paz al
respecto?, cuando sefiala que “los
mejores poemas de cada lengua de
Occidente son traducciones y que
muchas de esas traducciones son
obra de grandes poetas”.’” Bien,
pues creo que serfa innegable el re-
sultado: si contamos con una tra-
duccién adecuada, un buen poema
lo es en cualquier idioma.

Es evidente que Paz es un partidario
de la posibilidad de la traduccién
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poética. Kl cree que sf es posible re-
crear la misma riqueza (semantica y
estilistica) en otra lengua, aunque
esta riqueza, segin Mounin, esté
“hecha de reflejos y corresponden-
cias entre el sonido y el sentido”,*
pero es que si pensamos en lo que
hace el poeta con esas mismas pala-
bras que cotidianamente utilizamos
millones de seres humanos y que él
atinadamente las utiliza para recons-
truir una realidad, nos ofrece con
ello una propuesta poética que se en-
contrard mas cerca del alma, y sefia-
la Robinson que “allf reside la potes-
tad dela poesia paraemocionarnos”.*
¢Acaso no la traduccién poética
serd incapaz de producir lo mismo
en el receptor de la lengua a la que
se traduce? Recordemos aquella fra-
se famosa de Paul Valéry y que es
compartida por muchos otros poe-
tas/traductores modernos y no mo-
dernos —y, entre ellos, Paz— a fa-
vor de la traducibilidad de la poesfa:
la traduccién debe encontrar equi-
valentes con el fin de producir en el
lector de la lengua de llegada un

efecto analogo al experimentado
por el lector de la lengua de origen.
Paz es contundente en su asevera-
cién al senalar que esa idea de la
intraducibilidad de la poesfa le “re-
pugna’, ya que él considera que la
poesfa es universal y porque desa-
fortunadamente “se funda en una
concepcién errénea de lo que es la
traduccién”.* Y aunque no sea la
traduccién exacta y precisa, todos
sabemos que desde tiempos inme-
moriales una de las vias de comuni-
cacion entre las culturas ha sido la
traduccién y la palabra comunica-
cién es una de las que da mas senti-
do a la traduccién.

Paz nos ofrece una real oposicién al
respecto de la intraducibilidad de la
poesia afirmando que esas posturas
que niegan la traducibilidad de la
poesia pertenecen a espiritus que han
cafdo en “la trampa de la subjetivi-
dad. Una trampa mortal” o que qui-
z4s sean espiritus locamente enamo-
rados de “la materia verbal”.*'

La intraducibilidad de la poesifa casi
se ha convertido pues en una repeti-

cién molesta e importuna que sacan
a colacion de forma persistente mu-
chos tedricos y no de la traduccion.
Se dice que la traduccién no es po-
sible; que nunca serdn idénticos el
texto de lengua de partida y el tex-
to de la lengua de llegada. Eso ya lo
sabemos. No se anhela que sean
idénticos, —eso si representarfa una
imposibilidad— lo que propone todo
traductor es buscar sus equivalen-
tes.

Un proyecto de investigacion sobre
la traduccién de la obra completa
del poeta italiano Eugenio Montale
ejemplifica muy bien la posibilidad
de la traduccién. Conforme lo sefa-
la el trabajo de investigacién, Mon-
tale recurre con frecuencia a alusio-
nes de nombres especificos de flores,
arboles y plantas, y obviamente esos
nombres en el original tienen un
ritmo y una sonoridad especificos.
Es decir, en estos casos no es tan
importante el nombre en cuanto a
su contenido como tal, sino a su so-
noridad, de modo que si el original
anuncia el vocablo castafio, la tra-
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duccién muy bien podria optar por
otro vocablo con el propésito de
darle a la versién traducida la mis-
ma sonoridad o algo muy similar.
De este modo, el traductor tendra
siempre que conocer y analizar la
obra en cuestion en su totalidad con
el fin de elegir las mejores opciones
para garantizar un buen resultado.

Paz ilustra la posibilidad de la tra-
duccién poética mediante un poema
de Unamuno, al que también se re-
fiere como “engolosamiento ver-
bal”, afirmando que todo el texto es
traducible y que la metéafora a la que
recurre el autor espariol le parece
“estrafalaria”, pero “perfectamente
traducible y que alude a una expe-
riencia universal”.* La poesia es in-
traducible, afirmé Mounin, debido
a su cardcter connotativo. Contra
este pensamiento, Octavio Paz ar-
gumenta que:

[...] los significados connotativos
pueden preservarse si el poeta-tra-
ductor logra reproducir la situa-
cién verbal, el contexto poético, en
que se engastan.*

Asf, continta, “la traduccién poéti-
ca es una operacién analoga a la
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creacién poética, sélo que se des-
pliega en sentido inverso™, es decir
que, primero el poeta elige las pala-
bras, las combina y produce un poe-
ma, objeto de hecho de signos in-
sustituibles, de esta manera el punto
de partida del traductor no es el
lenguaje en movimiento, sino el len-
guaje fijo.”

El origen etimolégico de la propia
palabra ‘traduccién’ es ‘movimien-
to’, lo que significa ‘cambio’. La poe-
sfa necesita ese movimiento para
permanecer viva. Se dice que un
poema muere cuando no tiene lugar
a donde ir. El propésito de traducir
poesfa es permitirle a la misma que
se pueda escuchar en la lengua a
la que es traducida, es decir, ‘in-
ventar una nueva musica’ en otro
idioma.

A pesar de lo que argumenta R. Jak-
obson de que por definicién la poe-
sfa es intraducible,* no podemos
afirmar tajantemente que la poesfa
es de hecho intraducible. Claro que
en poesfa cada sistema prosddico
tiene su propia métrica y cada lite-
ratura sus propias tradiciones y es
imposible realizar una traduccién
exacta o una copia fiel, pero debe-
mos dejar claro que no existe la in-

traducibilidad absoluta, considere-
mos mejor que sélo hay grados de
intraducibilidad. Para el buen tra-
ductor, es mejor agotar todas las
posibilidades de traduccién, inten-
tar hacerla lo mas apegada al texto
original sin perder el sentido, es
decir, la poesia del poema y la for-
ma. Pero si no se puede no hay que
olvidar que existen otras alternati-
vas como el verso libre o la traduc-
ciéon en prosa, y como bien dice
Garcia Yebra:

Vale méas una buena traduccién en
prosa que una mala traduccién en
verso; pero una buena traduccién
en verso vale mds que una buena
traduccién en prosa.*?

Estas técnicas al fin de cuentas no
deben avergonzar al traductor, por-
que sélo constituyen una salida ur-
gente al problema de la traduccién
de la poesfa.

Para Paz y para muchos mas que com-
partimos la idea tanto de que la poe-
sfa no es intraducible y de que la
poesia debe ser traducida por un poe-
ta, Paz agrega que “pocas veces los
poetas son buenos traductores”,"
porque por lo general cuando se
acercan al texto que van a traducir,
no se alejan lo suficiente como lo
hace el traductor, éste le sirve de
mero pretexto para realizar su pro-
pio poema, dejando de lado la in-
tencién inicial: la traduccién. Pero
¢quién si no un poeta para traducir
un poema? En lo personal, conside-
ro que la traduccién de la poesia de-
be estar a cargo de un poeta/tra-
ductor o de un traductor/poeta,
ambos binomios son quienes saben
“ofr la voz callada debajo de la letra
escrita” de un poema, de otro mo-
do, el alma y la musica del poema
pueden ser brutalmente acalladas y
extinguidas.

Por més paraddjico que suene y a
pesar de las infamias dirigidas en
perjuicio del concepto de traduc-
cion, la poesia y la traduccién sor-
prendentemente comparten una par-
ticularidad: la multiplicidad de senti




divisién académica de educacién y artes | enero - junio 2014

dos, para la poesfa y la multiplicidad
de versiones, para la traduccién. Re-
cordemos aqui el titulo que Paz dio
a la compilaciéon de sus traduccio-
nes, Versiones y diversiones, y como
bien sefiala Bradu:

Versiones es un plural que no indica
solamente la suma que ofrece el vo-
lumen sino también la multiplici-

dad de las posibilidades [...7]%

Por aiios y afos el hombre ha trata-
do de hacerse la vida mas facil, de
hacer que sus actividades sean mas
simples y que requieran un menor
esfuerzo y esto lo ha logrado a base
de la invencién de mecanismos que
asf lo permitan. Este deseo lo llevé
a inventar una maquina que hoy en
dia es el centro de nuestras vidas: la
computadora. Pero sacaso esta ma-
quina podria traducir como lo hace
un ser humano? La respuesta es no,
porque la actividad traductolégica,
como lo hemos venido sefialando a
todo lo largo de estas lineas, no es
una actividad mecanica donde sola-
mente se vierten signos, sino que es
una actividad que requiere la creati-
vidad surgida del ser humano. Se-
gin Paz el traductor enfrenta un
proceso inverso al del escritor. El
escritor tiene ante sf un texto en
blanco y en él si podrd ir y venir,
subir y bajar, ir de un lado a otro y
navegar en un mar de signos que fi-
nalmente ¢l tendra que fijar a su en-
tero antojo, en una palabra “el poeta
no sabe cémo sera su poema”' Por
otra parte tenemos al traductor
quien se encuentra frente a un tex-
to fijo que deberd reproducir en
otro sistema de signos, pero en el
cual no podra navegar, ni fijar los
signos a su entero antojo porque al
hacerlo estard entonces traicionan-
do el texto: “el traductor sabe que
su poema deberd reproducir el poe-
ma que tiene bajo los 0jos”™™ y no
otro. Paz pone al mismo nivel am-
bas actividades pero “en sentido
inverso”*’. No obstante el traductor
tenga ante si un texto fijo, él tendra
que hacer uso de su creatividad para

fijar los signos en la lengua de lle-
gada. Uno se pregunta cémo lo tra-
duciré, qué es lo més sobresaliente
del poema, en este caso, qué es més
importante, la forma o el contenido,
o ambos; qué criterio estableceré pa-
ra llevar a cabo la traduccién, por
dénde empezar. En fin, son una can-
tidad infinita de preguntas antes de
comenzar y quienes estamos inmer-
sos en el mundo de la traduccion,
sabemos que la traduccién no es
una mera tarea mecéanica, ni una sim-
ple descodificacién de signos que
siempre requiera las mismas técni-
cas y seguir los mismos pasos como
en una receta de cocina, por decirlo
de alguna manera.

Hablar del elemento creatividad en
traduccién, es hablar de controver-
sias y debates, ya que no todos con-
ciben la idea de que la traduccién
sea una actividad creativa, sin em-
bargo, afortunadamente tenemos vo-
ces tan fuertes y valiosas, como la
de Paz, que asegura que:

Traduccion y creacion son operacio-
nes gemelas. La traduccién es indis-
tinguible muchas veces de la crea-
cién; [...7] hay un incesante reflujo
entre las dos, una continua y mutua
fecundacién.”*

Es posible que como dice G. Steiner,
hay tantas y tan variadas versiones
de una obra traducida que la traduc-
cién quizds no exista en abstracto y
que por ello escape a todo esquema
Gnico.” Por esta razoén, considero
importante seguir poniendo el dedo
en la llaga de la creatividad Una tra-
duccién puede ser realizada no sélo
con exactitud, sino también con més
o menos belleza.”

Nos atrevemos a afirmar que es en
la traduccién de poesia donde se
hace mayor uso de la creatividad, ya
que hay muchos factores mas que
hay que tener en cuenta para un
buen resultado, por ejemplo, la mé-
trica, el ritmo, los sonidos. Como
dice Ch. Pierce sobre la indiscutible
relacién entre traduccién y creati-

vidad:

La abduccion es como un destello
de comprensién, un saltar por enci-
ma de lo que ya tenemos, y en ella
reside la fuerza creativa.”

Para que este proceso se dé satisfac-
toriamente, es necesario dejar libre
la imaginacién y la mente, evitar
apegarse al raciocinio y a las reglas
y normas, hay que dejar guiarnos
por eso tan sabio y atil que Pierce
llama “abducciéon” y que yo llamo
“Intuicién”. La intuicién es también
un ‘destello’, un ‘Tesplandor’ que
llega y hay que atraparlo.

En la nota preliminar de Versiones y
drversiones, Paz claramente estable-
ce que dicho libro no es un verdade-
ro reflejo de sus ideas y gustos, sino
que es “el resultado de la pasién y
de la casualidad”.”® Y prosigue: “por
pasion traduje a Pessoa y a Mi-
chaux; por casualidad a algunos
poetas suecos”.”” Para Paz este libro
no solamente fue producto de su pa-
si6n o de la casualidad, fue un arduo
trabajo a lo largo de varios afos.
“Un trabajo de carpinterfa, albafi-
lerfa, relojeria, jardinerfa, electrici-
dad, plomerfa.”® Lo que nos hace
ver que el trabajo de traduccién no
es cosa sencilla ni inmediata, es un
trabajo metédico, minucioso y rigu-
roso, en una palabra, como dirfa
Paz, de “industria verbal”. La tra-
duccién es creacion, crear a partir
de algo, pero finalmente se crea un
producto diferente. Para Paz la tra-
duccién poética “exige el empleo de
recursos andlogos a los de la crea-
cion, pero en direccion distinta”.!
Octavio Paz no pierde oportunidad
para hablar de su experiencia tra-
ductora, en Excursiones/incursiones
Dominio extranjero, ademas de que el
autor se enfrenta al “problema de
vivir la obra de escritores que escri-
bieron en lenguas diferentes a la
nuestra”,*” se enfrenta al problema
de la traduccién y asi como “vivir la
obra es enfrentarse a ella, pensarla,
descifrarla, pero sobre todo pene-
trar en ella con la sensibilidad tanto
como con la inteligencia”, ®® asi debe
ser vivido el texto que va a ser tra-
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ducido. Alberto Ruy Sanchez en su
anélisis de Excursiones/Incursiones
considera que en este volumen:

[...] encontramos sus soluciones al
problema de la traduccién. El mas
técnico, aparentemente, de los pro-
blemas que encontramos aqui, es vis-
to como un problema de otra natu-
raleza: ¢gnéstica? salquimica? Por
que traducir es, mas bien, la meta-
morfosis de una experiencia poética
en otra semejante pero nueva. El
ensayo sobre un poeta va acompa-
nado con frecuencia de la traduc-
ciéon de algtin poema: doble expe-
riencia némada.”**

En una entrevista hecha por Rita
Guibert a Octavio Paz, ésta le pre-
gunta si es posible conocer una lite-
ratura en traducciones, a lo que él
responde:

Depende de las traducciones, pero
¢qué es conocer? Todas las literaturas
son metéforas o metonimias [...] No
hay textos originales: todos son la
traduccién, la metéfora de otro texto.
Ellenguaje mismo es una traduccién:
cada palabra y cada frase explican
(traducen) lo que quieren decir o sig-
nifican otras palabras y frases.”

La traduccion nos obliga a conocer
al otro, a enfrentarlo, “la traduccién
introduce al otro, al extrario, al dife-
rente, en su forma mas radical: un
lenguaje distinto.”*

De este modo, el principio funda-
mental de la traduccién no es sola-
mente “Gtil en la enseflanza de un
idioma”® sino que es “comunicacién
entre culturas”.®® Dos obras un tan-
to conocidas en Occidente son las
innumerables traducciones de la Bi-
blia y de la Celestina™, sin su traduc-
cién esta parte del mundo no habria
tenido noticia de las mismas.

El texto que nos ofrece Octavio Paz
es sin duda uno de los testimonios
que han marcado y que marcarén la
historia de la traduccién literaria
mexicana, ya que no muchos escri-
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tores han puesto por escrito sus re-
flexiones en cuanto a la practica de
la traduccién literaria. Es indiscuti-
blemente un documento bésico para
quienes estamos inmersos en el mun-
do de la traduccién y la literatura.
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